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Reserias

MARTHA ELENA MUNGUIA ZATARAIN, Elementos de poética histérica.
El cuento hispanoamericano. México: El Colegio de México, 2002
(Serie de Estudios de Lingiiistica y Literatura, 46).

Cuando se prepara una historia de la literatura, con mayores o me-
nores pretensiones, lo mas corriente es trazar ciertos ejes que permi-
tan apreciar la nocién de flujo sin grandes complicaciones: puede
tratarse de un eje temético, puede ser genérico, pero siempre ~por
supuesto— serd también cronolégico. Cautelosamente se elude la
responsabilidad de atender la correspondencia entre las formas y
sus procesos de cambio, pues el sentido comtin dicta al investigador
la huida del asunto como medida precautoria; facilisimo serfa em-
pantanarse, como ya se vio que lo han hecho tantos.

La cuestién no es nueva. Al menos desde que Descartes trazé la
segmentacion del mundo fisico en dos ejes que permitiesen la ubi-
cacion certera del objeto a estudiar: el sintagma y el paradigma. Esto
presupone cortes sincrénicos o diacrénicos mutuamente excluyen-
tes, y poco se ha avanzado en un método que pueda dar cuenta de
ambos puntos de observacién; en realidad, la disyuntiva vendriaa
ser més vieja: Parménides y Heraclito habian sentado las bases para
el debate fundamental acerca de la naturaleza del ser, ;es éste in-
movil o el cambio es su condicién fundamental?, de donde algtin
sofista podria haber concluido que lo tinico constante es el cambio,
aunque sin atreverse a decir cdmo seria posible observar la trans-
formacién.

Atender pues estructura e historia, buscar elementos que permi-
tan exponer una "poética histdrica" del cuento, arriesgandose a la
debilidad en la descripcién composicional y a una caética nocién
del devenir, es el atrevido punto de partida de este trabajo. Ademas,
en él Munguia da con la ocasién de tratar otro asunto no frecuente
en los estudios literarios: el estudio efectivo de las relaciones entre
escritura y oralidad, que vaya més alla de un mero recuento de ras-
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gos. Con el cuento ha ocurrido lo que Walter Ong sefial6 para la
literatura en su conjunto, en cuanto a la relacién entre lo oral y lo
escrito: el cuento por antonomasia es el escrito, que hoy se llama
cuento a secas, sin el adjetivo tradicional, oral o popular; el otro es
una suerte de derivacién artesanal cuya virtud no es estética sino
cultural. Resulta esto tan absurdo como definir un caballo —dice
Ong- cual si fuese un automévil sin ruedas; es decir, canonizar el
consecuente y volver el antecedente derivado. De esta manera, el
cuento oral se convirtié en objeto marcado, mas o menos desdefiado
por quienes estudian el cuento escrito, quedando olvidadala nece-
sidad de una visién histérica que explique los elementos composi-
cionales del género, y no segmentado en sus manifestaciones orales
y escritas. Aqui se anota uno de los aciertos del trabajo en donde se
considera que “la poética del cuento [...] s6lo puede ser entendida
si se descubren las relaciones que guarda con sus origenes orales,
relaciones ubicadas en el plano del recuerdo, de la memoria y que
se han convertido en fuerza generadora de su forma artistica y de
sus posibilidades significativas” (34).

Y es que la memoria resulta fundamental en el desarrollo del
cuento, no sélo le provee de temas y motivos sino que ademas con-
tribuye a la fijacién de su estructura. Es decir, del reconocimiento de
su origen oral se obtienen elementos para comprender las caracte-
risticas canénicas del género: la claridad y la concisién, derivados
de un ejercicio narrativobreve y de viva voz que no permite digre-
siones; la necesidad de verosimilitud que implica la funcién estruc-
turadora de la experiencia que el cuento oral lleva consigo; la pre-
sencia recurrente de personajes-tipo en los cuentos orales que deri-
vé en la proliferacién de personajes poco versatiles en el cuento
escrito o el monoestilismo, es decir, la resistencia a integrar otros
géneros; todos estos son apuntes certerocs del estudio. Témese por
ejemplo una de estas caracteristicas del cuento escrito: la ausencia
de un personaje desarrollado; Munguia encuentra que ello puede
ser visto como una herencia del cuento oral desde su funcién de
afirmacién de la colectividad, en la cual -como sucede con los per-
sonajes épicos— hay poco lugar para el desarrdlo novelesco.!

1 Ademids de que esto seria una caracteristica fijada en el género desde su

nacimiento como texto oral, previo a la aparicién de la nocién burguesa de
individualidad.
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Varios son los desacatos con que este estudio deleita y enseiia: si
en tanto descripcién poética del cuento osa involucrar en la explica-
cién su herencia oral (no sélo la menciona, como tantas veces se ha
hecho), en tanto historia comete la deliciosa barbaridad de olvidarse
un poco del canon y un mucho de la cronologia. En la demostracién
de las caracteristicas composicionales del cuento salta de oscuros
ejemplos tomados del siglo XVIII, al XIX y llega hasta Garcia Mar-
quez, Rulfo o Cortézar, vinculandolos en una mirada histérica de
mas largo aliento, mostrando la pervivencia de rasgos composicio-
nales y la obcecacién de una mirada estrictamente cronolégica. En
su conclusién lo afirma contundente: “para que podamos acceder a
una mejor comprension del desarrollo del género en el subcontinen-
te hace falta salir de la problemética cronolégica y generacional en
que se han trabado los estudios histéricos” (178). Es decir, se trata
de replantear la historia particular del cuento en Hispanoamérica
renunciando al intento de periodizaciones y clasificaciones, y aten-
diendo el proceso de formacién como género a partir de su propia
poética.

En sintesis, Martha Elena Munguia dice que el cuento nace en
Hispanoamérica ligado a tres tradiciones distintas: una fuente oral
que proveia de un rico corpus de leyendas, relatos, anécdotas vy,
sobre todo, de un singular modo de narrar; una “ya amplia tradi-
cién de textos escritos que se acercan mucho al cuento” provenien-
tes de la literatura espafiola (supongo que se refiere a la tradicion
ejemplar que los jesuitas habian cultivado en México; véase al res-
pecto el trabajo de Daniéle Dehove, Rudingero el borracho y otros
exempla medievales en el México virreinal, CIESAS-UIA, México, 2000);
y una serie de trabajos histéricos que recuperaban casos, anécdotas
o chistes que pudieron usarse como material literario.

He aqui la mayor virtud del libro que hoy se resefia: Martha Ele-
na Munguia no sélo se ha atrevido a montarse sobre la inmutabili-
dad del cambio, sino que lo ha hecho con excelente tino y con la
desvergiienza suficiente para abrir caminos inexplorados a la com-
prensién del cuento hispanoamericano. Es una propuesta saludable
y es unriesgo digno de tomarse en cuenta, de leerse y juzgarse; es
decir, es un trabajo que sabe ser original en medio de las multiples
herencias criticas.

Manuel Pérez
El Colegio de México
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