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En el contexto socioecondmico mexicano, en el cual la actividad
editorial resulta ser cada vez més duramente castigada y donde el
trabajo intelectual pocas veces aspira a consolidarse en la forma de
libro o a contar con la difusién merecida, la publicacién de las actas
producto de los congresos sobre literatura se ha convertidoen una
verdadera estrategia de supervivencia para librode critica.

El volumen del que ahora nos ocupamos retine una seleccién
de las ponencias presentadas durante el Segundo Coloquio Inter-
nacional de Literatura Fantéstica llevado a cabo en la Universidad
Auténoma Metropolitana Iztapalapa en el afio 2000 y constituye, a
la vez que un testimonio de dicho evento,! un instrumento de
investigacién muy valioso para los interesados en el estudio de la
literatura fantastica y sus miuiltiples territorios adyacentes.

El primero de estos coloquios, con sede en La Habana, se enfocé
principalmente sobre la literatura latinoamericana fantastica;? en
esta ocasion se buscé que la reflexién girara en torno al concepto de
frontera, el cual est ligado a la naturaleza misma de lo fantastico
en cuanto representa un limite que ha de separar, pero a la vez
mantener unidos dos ambitos distintos (normal/anormal, natu-
ral/sobrenatural, racional/irracional, posible /imposible); la fronte-

1 Los coloquios internacionales de literatura fantdstica en el afio 2003 llega-
ron a su cuarta emisién, en esta ocasion en la ciudad suiza de Basilea.

2 Una seleccién de los trabajos presentados en esa oportunidad aparece en
el niimero especial de la revista Signos Literarios y Lingiifsticos, vol I, niim 2,
julio-diciembre de 2000, publicada por el Departamento de Filosofia de la
Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Iztapalapa.
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ra distingue pero también conforma y define; y, en general, la defi-
nicién del género fantastico siempre resulta enriquecida de la con-
frontacién con sus mds inesperados vecinos.

Ellibro organiza su contenido (23 ponencias) en cinco territorios
que hacen alusién a distintas fronteras: la primera enmarca las con-
ferencias relacionadas con la literatura de “lo maravilloso”; otra
separa los estudios sobre la literatura fantastica escrita en “El siglo
XIX”;una frontera geogréfica delimita dos secciones Lo fantastico
en México” y “Lo fantastico en Argentina”; y la seccién “"Nuevas y
viejas fronteras” retine los textos que problematizanla muy inesta-
ble frontera de lo tradicionalmente considerado como literario: dis-
cursos no literarios revalorados como fantasticos y géneros emer-
gentes en busca de un nuevo canon. A continuacién elijo sélo algu-
nas ponencias representativas de cada seccion para su breve exposi-
cién en este trabajo.

Cominmente confundida conla “literatura fantastica”, la litera-
tura maravillosa posee caracteristicas que la distinguen claramente
de otras literaturas de lo irreal. Abre esta seccién y también el libro
una exposicion tedrica sobre algunos de los principales conceptos y
caracteristicas que conforman la literatura de lo maravilloso.

Ana Maria Morales, en su texto “Lo maravilloso medieval y los
limites de la realidad”, define inicialmente lo maravilloso como “un
universo alternativo en donde las causas y las leyes naturales no
son iguales a las que conocemos”(15); dicho universo se ha expre-

. sado desde siempre en la literatura prefiriendo algunos géneros que

le son propicios y floreciendo mas en unas épocas que en otras,
aunque siempre cumpliendo una funcién en especial: ensanchar,
mediante la imaginacién, los limites que cada época asigna a su
mundo y a su propia nocién de la realidad. Para el hombre medie-
val, nos dice la autora, los limites del mundo atn estaban en un
proceso de consolidacién, por lo que tanto el Oriente deslumbrante,
en un extremo, como Finisterre en el otro —asi como las regiones
celestiales y el inframundo, la cima de una montafia o la muerte
misma-—, son los limites que marcan un més allé de lo conocido, y
por lo tanto espacios de excepcién en los cuales resulta natural o
comprensible que los hechos se rijan por leyes distintas.

A diferencia del género fantastico en el cual la ocurrencia de su-
cesos imposibles implica un atentado contra la coherencia del mun-
do, en lo maravilloso medieval lo cotidiano convive naturalmente
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con su otredad sobrenatural, en parte gracias a la claridad de los
limites entre el espacio humano y el espacio que ocupan otros seres
regidos por leyes distintas, pero que comparten un mismo mundo.
Mediante muy bien seleccionados ejemplos, Ana Maria Morales nos
descubre con claridad los procedimientos de una literatura fasci-
nante pocas veces vista bajo la luz de la exposicién tedrica.

La literatura maravillosa medieval, de gran tradicién en las lite-
raturas de lengua inglesa y francesa, tuvo en la espafiola manifesta-
ciones muy especiales las cuales merecen ser aquilatadas. Maria
José Rodilla en “Negacién o racionalizacién. El mundo maravilloso
en el Claribalte” analiza los puntos de contacto de esta obra escrita
en 1519 por Gonzalo Fernandez de Oviedo, con la Materia de Bre-
tafia y Arttrica, principales fuentes de los libros de caballeria espa-
fioles.

De acuerdo con la nomenclatura de Martin de Riquer, quien dis-
tingue la “novela caballeresca” del “libro de caballerias” precisa-
mente por el uso que hace este tiltimo de recursos maravillosos,
Rodilla hace notar que el Claribalte contiene en si ambos géneros
pues mientras que en la primera parte se narran los hechos norma-
les de un caballero en la corte inglesa, una segunda salida lleva al
héroe hacia el Oriente, hacia Constantinopla, rodeado esta vez de
nigromantes, espadas y medios magicos de transporte, asi como de
un gigante al que debe vencer. Sin embargo, de acuerdo con las
observaciones de Maria José Rodilla, Oviedo recrea dichos tépicos
de lo maravilloso para luego reducirlos explicando los hechos
asombrosos mediante la voluntad divina, llenando de detalles geo-
graficos precisos las travesias y despojando al Oriente de su exotis-
mo. Este interesa..e articulo proporciona amplia materia de re-
flexién sobre el pap. ' que cada sociedad asigna a la imaginacién
literaria.

Otra manifestacién de lo maravilloso medieval en el &mbito his-
panico son los textos conocidos como Spanish Grail Fragments fecha-
dos entre 1469 y 1470 y atribuidos a Pedro Ortiz; Carlos Rubio Pa-
cho estudia en “Lo maravilloso y la literatura arttirica castellana: los
Spanish Grail Fragments”este curioso caso de literatura arturica
castellana, donde el Santo Grial, objeto sagrado y magico por
excelencia, propicia episodios en los que ocurren sucesos maravi-
llosos, los cuales, segiin explica el propio Carlos Rubio “tienen un
propdsito muy marcado de reforzar las creencias cristianas”. (61)
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En el segmento mas interdisciplinariodel libro, la segunda sec-
cién llamada “Nuevas y viejas fronteras”, encontramos ponencias
que deslindan aspectos aparentemente periféricos al estudio de la
literatura fantastica, pero que sin duda enriquecen la discusién bor-
deéandola, delimitdandola por todos sus flancos; un ejemplo de estos
temas es el tratado por Araceli Campos Moreno en “Visiones y
hechicerias. El peyote, el 4nima sola y las d&nimas del purgatorio”
donde recopila una serie de testimonios judiciales pertenecientes al
siglo XVII novohispano relativos a dos fenémenos sociales relacio-
nados con lo sobrenatural: el uso adivinatorio del peyote no sélo
por los habitantes indigenas sino por estratos socialmente elevados,
y la utilizacién de conjuros y hechizos con fines amatorios por parte
de la sociedad catdlica colonial. Comparando la estructura de las
oraciones catélicas dirigidas a las 4nimas del purgatorio, devocién
perfectamente legitimada, con los textos de conjuros al “Anima
sola”, entidad sobrenatural muy solicitada por su poder de reunir a
los amantes, la autora de este articulo sefiala el sincretismo y la poca
distancia que media, en la conciencia de un pueblo, entre la mani-
festacion magicay el ejercicio de la espiritualidad rastica y cotidia-
na.

En un trabajo similar, “Modelo de virtudes en el imaginario de
las ‘vidas’ en crénicas religiosas novohispanas del siglo XVII”,
Edelmira Ramirez Leyva revisa las obras de varios cronistas no-
vohispanos del siglo XVII como fray Francisco de Burgoa o Gil
Gonzalez Davila, quienes escribieron las “vidas” de aquellos reli-
giosos cuya ejemplaridad y virtuosismo propicié la creacién de his-
torias fabulosas llenas de milagros, prodigios y maravillas como
parte de la—asi lo explica la autora-, “configuracién de una religio-
sidad popular favorecida por las 6rdenes mismas y sustentada por
el pueblo”(100). Al igual que sucede con las actas del Santo Oficio,
los textos hagiogréficos no tuvieron en el momento de su escritura
la intencién de ser un texto literario; sin embargo, la autora re-
flexiona en que, no obstante su recepcién original, el lector actual,
con una visién secularizada, puede encontrar en dichas crénicas un
contacto directo con lo maravilloso.

Es de llamar la atencién que la ponencia de Sara Poot Herrera
que cierra la seccién de “Viejas y nuevas fronteras” y que lleva el
titulo de “Fantastic-hitos mexicanos. Breve apunte bibliografico” no
haya sido colocada en la seccién de “Lo fantastico en México”, so-
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bre todo porque basicamente se trata de una amplia bibliografia del
cuento fantastico mexicano en el siglo XX desde 1943, afio de publi-
cacién del primer libro de cuentos de Francisco Tario, hasta las l-
timas narraciones fantasticas de escritores nacidos en la década de
los afios sesenta.? Pero ademas de estos fantastic-hitos o lista de
hitos de la literatura fantastica en México, la segunda parte del ar-
ticulo de Poot esta dedicada a los “fantastiquitos”, como la investi-
gadora llama al corpus de minificciones con tema o intencién fan-
tastica que en México tienen importantes exponentes en Arreola o
Agustin Monsreal y que representan la frontera critica més recien-
temente abierta en el estudio de la literatura mexicana.

Una de las secciones més interesantes del libro es la dedicada al
siglo XIX; ya dentrode ella, en “Morsamor: el orientalismo fantastico
de Juan Valera”, José Ricardo Chaves reflexiona sobre un aspecto
poco tratado de un escritor clasico en las letras hispanicas, Juan
Valera, quien con su tltima novela Morsamor (1899), bien pudiera
ser el autor de la primera novela fantéstica en nuestroidioma. Esta
primeraimpresién desconcertante, producto de relacionar a Valera
con el género fantastico, se esfuma cuando RicardoChaves recons-
truye el contexto cultural de esa época, en particular el fenémeno
decimondnico del renacimiento orientalista en Europa y el fené-
meno finisecular de la efervescencia por el ocultismo y la teosofia.

Valera, nos explica Chaves, se propuso abiertamente divulgar
ese interés europeo por lo oriental en Espafia. Morsamor, mediante
una trama en la cual el protagonista sufre una crisis religiosa, se
convierte en una exposicién de las doctrinas orientales vistas a tra-
vés del filtro que de éstas hizo la teosofia, a la cual tanto Valera co-
mo muchos de sus contemporaneos modernistas eran adeptos. Para
Chaves los mecanismos fantdsticos de la novela sirven precisa-
mente para poner en funcionamiento los supuestos teoséficos ex-
puestos como facticos al nivel de la historia; a pesar de ello, el des-
enlace de la novela implica un rechazo final de tales doctrinas y el
regreso del protagonista a un cristianismo mistico en el cual el in-

3 No obstante el entusiasmo que despierta esta abultada lista de hitos fan-
tastico, es facil percatarse de que la autora no emplea un criterio claro para
seleccionarlos, y que mds de una obra estd incluida sélo debido a que “roza el
filo de lo fantastico”(131).
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vestigador ha podido ver rasgos del quietismo de Miguel de Moli-
nos.

En su ensayo “Ciencia, literatura y sociedad en Filigranas de cera
de E. L. Holmberg”, Rodrigo Guzman Conejeros reflexiona sobre la
relacién compleja del escritor y cientifico argentino Eduardo Ladis-
lao Holmberg con la filosofia positivista. Para Rodrigo Guzman,
Holmberg cultiva de forma paralela a su labor cientifica y pedagé-
gica ortodoxamente positivistas, un anti-discurso, inscrito en su
literatura, que cuestiona los postulados de dicha ideologia en cuan-
to éstos son seguidos irreflexivamente. El cuento Filigranas de cera,
segtin lo ha visto Guzman, se enfoca en la responsabilidad social de
la ciencia respecto a sus descubrimientos, pues cada adelanto puede
tener también consecuencias lamentables, idea contraria a la sim-
plista y dogmatica confianza positivista de la cual el mismo Holm-
berg fue vocero. :

Cristina Mondragén Santoyo hila muy fino en su articulo “Dos
relatos modernistas de tema apocaliptico” para explicarnos las im-
plicaciones que esconde el hecho de que dos cuentos modernistas
“Exempli gratia o la fdbula de los siete trovadores y de la Revista
Moderna”(1998) de José Juan Tablada, y “La lluvia de fuego”(1906)
de Leopoldo Lugones coincidan al emplear el motivo biblicode la
lluvia de fuego. La autora descubre el manejo que hacen ambos
textos, el primero maravilloso y el segundo fantéstico, de una trans-
gresién al nivel del discurso, pues mientras Tablada emplea un gé-
nero didactico (la fébula con ambiente medievalizante) para trans-
formarla en una satira contra la reaccionaria burguesia, Lugones
plantea, al reelaborar el pasaje de la destruccién de Gomorra bajola
perspectivade otro personaje y no la de Dios, la transgresién fantés-
tica de ese discurso sobrenatural ya asumido y dotado de la maxima
autoridad.

Aralia Lépez Gonzilez inicia el segmento dedicado ala literatu-
ra fantastica en el México del siglo XX con su texto “Cuerpo y fan-
tasmas del México imaginario en Carlos Fuentes”. En él, la autora
sugiere una interpretacién general sobre un aspecto del pensamien-
to de Fuentes deducida a partir de sus ensayos, de su obra de fic-
cién e incluso de algunos episodios biograficos que convincente-
mente se sugieren como “subtexto o intratexto” de su labor literaria.

En Carlos Fuentes, como él mismolo ha expresado, la literatura
es un ejercicio de utopia, y su misién es la recreacién y reparacién
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de una comunidad dafiada. Dicha comunidad puede ser México o
Latinoamérica, victimas de un acontecer histérico problemético que
escinde a los pueblos del contacto con sus origenes o los obliga a
reprimir la parte de ellos mismos que los amenaza o los avergiien-
za. La funcién que cumple entonces lo fantastico en la literatura de
Fuentes es eliminar las barreras del tiempo, de distancia, de identi-
dad, para reconciliar la historia con su fantasma (la otra historia) en
una sintesis ficcional, utépica, nueva y mejor. Para Aralia Lépez, la
alteridad, elemento implicito en lo fantastico, tiene enla literatura
de Carlos Fuentes la misién de integrarse y complementar al yo; lo
otro -nos dice la autora- es también uno mismo.

En contraste con esta vision general de la obra de Fuentes, Luz
Elena Zamudio elige analizar una sola minificcién en su ponencia
“Parodia y fantasia en «Teoria de Dulcinea», de Arreola”. De cufio
relativamentereciente, 1a teoria sobre narrativa minima ha permiti-
do prestar mayor atencidn a este género del cual Arreola es un des-
tacado exponente mundial. Para la autora, la fantasia en este mini-
cuento estd al servicio de una parodia del tratamiento que en la
novela de Cervantes se hace de esta confusion entre realidad e ima-
ginacién, principalmente en el pasaje de Dulcinea encantada.

José Miguel Sardifias, en la primera parte de su ponencia “Sobre
la ambigiiedad en Tiempo destrozado, de Amparo Davila” plantea un
dialogo con algunos criticos que, apoyados en la teoria de Todorov,
han juzgado los cuentos del libro Tiempo destrozado como ejemplos
clasicos de la ambigiiedad todoroviana. Sardifias, si bien reconoce
que ciertamente la ambigiiedad es una de las caracteristicas de la
narrativade Amparo Dévila, sostiene que dicha ambigiiedad es de
un género distinto ala de Todorov, en cuya clasificacién los cuentos
de Davilaserian mds correctamente calificados como extrafios y no
como fantasticos. La ambigiiedad especifica de Dévila, nos explica
Sardifias, tiene que ver con algo que la cuentistallama “misterio” y
consiste en la descripcién difusa del fenémeno amenazante con el
fin de potenciar la actividad descifradora del lector. Para Sardifias,
sugerir es una operacion “mds diabdlica” que mostrar porque “sig-
nifica impulsar al lector a activar las zonas mas escabrosas y a veces
mds morbosas de su conciencia o de su inconsciente y luego dejarlo
en medio de sus culpas”(231). El ensayo de José Miguel Sardifias es
sin duda uno de los hallazgos de este libro.
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“Lo fantastico en Argentina” es el nombre de la dltima frontera
de este libro, pero es también hablar de lo fantdstico por antonoma-
sia en el siglo XX, y no sélo por la consagrada lista de autores argen-
tinos, sino en parte también por la gran calidad de sus criticos que
los han salvado de pasar desapercibidos, como ha ocurrido conla
literatura fantastica en otras regiones de Latinoamérica.

“Borges contrabandista: fantastico, policial y operaciones de lec-
tura” es el titulo de la contribucién de Pablo Brescia, en la cual rea-
liza una investigacién muy valiosa sobre el impacto que tanto Bioy
Casares como Borges tuvieron en la popularizacién de los géneros
policiaco y fantastico en Argentina, no sélo como los primeros y
mads constantes divulgadores, traductores, antologadores y resefiis-
tas de dichos géneros, sino también como criticos y teéricos que
supieron revertir aquel prejuicio que encasillaba a estas obras como
subliteraturas ajenas, supuestamente, a la inteligencia. Por otro la-
do, Brescianos describe cémo esta misma actividad divulgadora (y
por lo tanto lectora) de Borges se manifiesta en su propia escritura a
través de deducir y luego emplear para si los procedimientos carac-
teristicos de ambos géneros.

En ocasién de este libro, el otro gran pilar de la literatura fantas-
tica latinoamericana esté representado por la ponencia de Joseph
Tyler: “Lo fantéstico y sus fronteras en Julio Cortazar.” Tyler co-
mienza enumerando los doce temas esenciales que ha venido des-
arrollando la literatura fantastica desde de sus inicios para luego

~ ejemplificar mas que las fronteras, como sugiere en el titulo de su

texto, los territorios de lo fantastico por los que Cortazar ha transi-
tado; asi el territorio de lo mitico y mitolégico en cuentos como
“Circe” y “El idolo de las Cicladas”; el territorio de los cambios es-
paciales fantdstico como en “Axolotl”; el territorio de la locura con
“Carta a una sefiorita en Paris”; el territorio del suefio cuando éste
se confunde con la realidad; y el muy sutil tipo fantastico que des-
arroll6 Cortéazar al combinarlo con sus preocupaciones sociales co-
mo en “Apocalipsis en Solentiname”.

Por medio de la descripcién de dos novelas del escritor argentino
Héctor Tizén: Fuego en Casabindo (1969) y El cantar del profeta y el
bandido(1972), Soffa Principi examina el lugar de este escritor con
relacién al boom literario latinoamericano (1962-1972) respecto al
cual, a pesar de coincidir cronolégicamente, tiene marcadas diferen-
cias. No obstante que una de las caracteristicas que ayudaron a
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aglutinar a los diversos autores del boom fue el empleo de lo mégi-
coy lo maravilloso en sus textos y que las novelas de Tizén en cier-
to modo giran alrededor de un motivo fantastico (un hombre muer-
to recorre la pampa para vengarse de su asesino), la autora demues-
tra que el empleo que Tiz6n hace de estos recursos estd muy alejado
del realismo mdgico y se acerca mas a algunas estéticas latinoameri-
canas vanguardistas anteriores al boom como la de Rulfo, particu-
larmente en el manejo del tiempo mitico y la fragmentariedad del
espacio. Tizén atna el tema histérico de la guerra y derrota de los
indigenas punefios a manos del gobierno con la activaciéon de un
leyenda popular, lo cual pone a funcionar un mundo fantasmal y
profundamente pesimista que lo distingue de aquella “América
como una tierra de milagros” popularizada por el realismo magico.

Baste por ahora con mi apresurada presentacién sobre algunos
articulos de esta antologia de Lo fantdstico y sus fronteras, libro lar-
gamente esperado por especialistas y que debe interesar, sin duda,
al publico lector en general y a los seguidores del género fantéstico
quienes desarrollan, como un efecto secundario, la avidez por pro-
curarse todo material disponible.

Francisco Aragén
Universidad Nadonal Auténoma de México
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