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Resumen:

Este ensayo postula la especificidad de Tabaré (1888), de Juan
Zorrilla de San Martin, en el contexto del indianismo hispanoa-
mericano. Frente al “indio” estilizado y heroico del romanticis-
mo de otras regiones, el Cono Sur traza la figura de un salvaje
pendenciero y reacio a la civilizacién. En la encrucijada de estas
dos tradiciones surge Tabaré, que recoge tépicos del romanti-
cismo rioplatense (como el de los malones y el de la cautiva, en
el marco de la dicotomia civilizacién/barbatrie) para contribuir
a la construccion ideoldgica de una nacién uruguaya que busca
legitimar sus raices en un imaginario pasado indigena de tintes
heroicos.
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Introduccion
El XIX constituye para Hispanoamérica el siglo de la fundacion

y delineamiento de los imaginarios e idearios nacionales, que
encontraron en el periodismo y la literatura vehiculos idéneos de

* Universidad de Sonora.
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difusién. En esa busqueda de elementos propios que catalizaran la
separacion y diferenciacion definitivas con la metrépoli, se destacaron
los dos ejes tematicos sobre los cuales girarfa una parte importante
de las obras literarias producidas en las nuevas naciones: el indigena
y la naturaleza americanos, que protagonizaron —sobre todo el
primero— lo que un amplio sector de la critica ha catalogado como
literatura indianista.'

En su ya clasico estudio La novela indianista en Hispanoamérica,
Concha Meléndez rastre6 con paciencia, en la década de los treinta,
una numerosa némina de obras hispanoamericanas adscritas al
romanticismo literario, protagonizadas por personajes autdctonos
de América. Desde entonces se ha vuelto convencién considerar
indianistas las obras en las que el personaje indigena se presenta, al
estilo romantico, exotizado y estilizado; e indigenistas, aquellas en que
el tema indigena empez6 a recibir un tratamiento mas sociolégico,
estilo asociado con las corrientes realistas y que se impuso a lo largo
del siglo XX.?

! A esta nomenclatura se adhieren criticos de distintas épocas y tendencias,
como Luis Alberto Sanchez, Aida Cometta, Robert Bazin, Antonio Sacoto, César
Rodriguez Chicharro, Tomas G. Escajadillo, Julio Rodriguez-Luis, etc. El mismo
Antonio Cornejo Polar se refiere, aunque con reticencia, a esta denominacion:
“lo que tal vez ayuda a comprender mejor el significado del término indianismo
es su incorporacion al sistema estético e ideoldgico del romanticismo” (36). El
critico peruano prefiere llamarlo “indigenismo romantico” y en el caso de su
pais verlo como una etapa “de un largo y accidentado proceso que recorre, y en
cierto modo vertebra, el curso de la literatura peruana” (37), y puntualiza que,
para el caso de Pert, “en el plano de la productividad textual nuestro indigenis-
mo de este tipo fue excepcionalmente pobre —y se estarfa tentado de declararlo
inexistente” (37).

2 Al estudiar, en 1959, las novelas mexicanas indigenistas, César Rodriguez
Chicharro las divide en indianistas, indigenistas y novelas de recreaciéon an-
tropolégica. Tomas G. Escajadillo, por su parte, al trazar la linea evolutiva del
tema indigena en el ambito peruano, distingue cuatro modalidades: indianismo
modernista, indianismo romantico-realista-idealista, indigenismo ortodoxo y
neo-indigenismo. Para Julio Rodriguez-Ruiz, “La importancia del indio como
objeto cultural, demostrada con creces por una tradicién indianista estrecha-
mente ligada con la busqueda romantica de lo autéctono americano (Tabaré,



Una variante rioplatense del indianismo hispanoamericano

Porque no era el indigena conciudadano y contemporaneo, que
sobrevivia en la sombra, al margen de los proyectos nacionales, el
que sirvié de inspiracion al indianismo, sino su lejano antepasado
visto tras una lente idealizante. El indianismo configur6 un personaje
artificial, concebido segun los parametros del héroe romantico de
rol sentimental y civico. Como explica Aida Cometta en E/ indio en
la poesia de América espariola:

Pero el indio, ¢qué papel desempefa en este periodo? Es un
simple decorado, un elemento exético que se explota para
dar “color local” a la nueva literatura. Es evocacion artistica,
su presente nada interesa a los romanticos, pero en su pa-
sado encuentran temas para sus cantos. Lloran ese pasado
glorioso, evocan los imperios poderosos y se lamentan, en
romances y elegias, de la desgraciada suerte que le cupo a la
raza vencida (155).

Son los Guatemozines, los Jicotencatl, los Enriquillos, las Ana-
caonas, quienes seran rescatados desde las crénicas de la conquista
y desde sus nichos legendarios para protagonizar los roles patéti-
cos requeridos en los dramas romanticos. Los héroes autdctonos
vuelven a cobrar vida travestidos segun los modelos importados de
los romanticos europeos, porque como reconoce Luis Alberto San-
chez: “el indianismo literario nos vino de afuera, de una curiosidad
egotista y europea y que, por imitacion, la adoptamos nosotros ha-
ciendo nuestro lo ajeno que, sin embargo, era de raiz absolutamente
nuestra” (23) y por lo tanto no queda sino darse cuenta “de que el
material de tales obras es europeo, aunque los protagonistas y la
topografia se vistan de arreos indios” (11).

El romanticismo rioplatense, por su parte, difundi6é una imagen
diametralmente opuesta. Frente al indio idealizado y estilizado del

Cumanda, Enriquillo), ayuda al mismo tiempo a subrayar la preeminencia del
indigenismo en el panorama de la literatura de intencién social de nuestro con-
tinente” (Rodriguez-Luis 8).
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indianismo de otras regiones,’ el Cono Sur traza la figura de un sal-
vaje degenerado y reacio a la civilizacion. Es en la encrucijada de es-
tas dos tradiciones que surge el Tubaré (1888) de Juan Zorrilla de San
Martin que, como intentaré mostrar, constituye una version diferen-
te del indianismo, una version que recoge topicos (como el de los
malones y el de la cautiva, asi como la dicotomia civilizacién-barba-
rie) del romanticismo rioplatense para contribuir a la construccion
y consolidacién de un nacionalismo uruguayo que busca sus raices
en un imaginario pasado indigena de tintes heroicos.

El antiindianismo en la literatura rioplatense

Cuando Concha Meléndez utiliz6 el adjetivo indianista para referir-
se a un gran nimero de estas obras con tematica indigena, lo definié
en términos afectivos. En ellas los indios y sus tradiciones debian
estar presentados con “simpatia”. Y aunque reconocia una gran va-
riedad de matices en dichas obras y autores, dice que “todos ellos,
empero, simpatizan con el indio, que describen embellecido o estili-
zado, en contraste con aquella literatura antiindianista —los poemas
argentinos Santos 1'ega, de Ascasubi, y Martin Fierro, de Hernandez,
pot ejemplo— de indios holgazanes, crueles y abyectos” (14).

Es significativo que los dos ejemplos que Meléndez da de litera-
tura “antiindianista” provengan del ambito argentino. Y es que, en

? Algunos ejemplos de novelas indianistas en Hispanoamérica, y que son des-
critas en el citado estudio de Concha Meléndez, son: el anénimo Jicoténcat/ (1826);
Netzula (1832) de J. M. L. (¢José Maria Lafragua o José Maria Lacunza?); Matanzas

- Yumuri (1837) de Ramén de Palma y Romay; Guatimozin, iiltimo emperador de Mé-
xico (1846) y E/ cacique de Turmequé, leyenda americana (1860), de Gertrudis Gomez
de Avellaneda; Los martires del Andhuac (1870) de Eligio Ancona; Anaida (1860) e
Ignacaya (1872) de José Ramoén Yépez; Nezabualpilli (1875) de Juan Luis Tercero;
Cumandd o Un drama entre salvajes (1877) de Juan Ledn de Mera; Azcaxdchiot! o la fle-
cha de oro (1878) de J. R. Hernandez; Enriguillo (1879) de Manuel de Jesus Galvan;
Amor y suplicio (1873) y Dosia Marina (1883), de Irenco Paz; La hija de Tutul-Xin
de Eulogio Palma y Palma; Huincahual (1888) de Alberto del Solar; entre otras.
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verdad, resulta problematico hablar de literatura indianista, al me-
nos en el sentido tradicional del término, en el romanticismo argen-
tino, donde los indigenas tienen siempre una participacion secun-
daria y, en general, aparecen trazados de forma negativa, como el
componente salvaje del modelo dicotémico civilizacién/batbarie.

El cono sur gener6 sus propios mitos que sustentan una pro-
duccion literaria que intentaba recrear la experiencia de la conquista
en esa zona. El folclore rioplatense reflejo las condiciones hostiles
del encuentro entre indigenas y colonizadores, y abundé en histo-
rias de cautivas, victimas de los “malones”, o ataques sorpresivos de
los indios. LL.a mas importante es la leyenda de Lucia Miranda, que
inspiré una variedad de obras ensayisticas, dramaticas, narrativas y
poéticas después de que Ruy Diaz la incluyera en su Argentina, en
1612.* Se trata de una leyenda de tintes hagiograficos, en la que los
martires son un soldado espafol, Sebastian Hurtado, y su esposa,
Lucia Miranda, la cual es raptada en un malén por Siripo, un caci-
que timbu. Cuando Hurtado va a rescatarla, ambos mueren por or-
denes del cacique: ella en una hoguera y ¢l asaeteado por los indios
en el tronco del arbol en el cual esta atado. La alusion a los santos
de la tradicion martiriologica es evidente: se trata de una reproduc-
cion de los martitios de San Sebastidn’ y Santa Lucia en escenatio
americano. Ya en el siglo XIX se escriben, de manera simultanea
e independiente, dos versiones noveladas de Lucia Miranda (la de
Rosa Guerra y la de Eduarda Mansilla de Garcfa, publicadas ambas
en 1860) que siguen de cerca el modelo de la Aza/a de Chateau-
briand, introduciendo un fuerte componente religioso (en la ver-
sion de Guerra, Mangoré agonizante pide ser bautizado) y una serie
de descripciones exotistas de los indios y la naturaleza.

* Estos eventos se natran en el capitulo VII del libro ptimero en La Argentina
de Ruy Diaz de Guzman.

> En un articulo publicado en 1919 en la Revista de la Universidad de Cét-
doba, Martiniano Leguizamén demuestra la falta de historicidad del episodio y
concluye que la leyenda es invencién de Ruy Diaz, “sugerida por la historia del
martirio de San Sebastian, que muri6 asaeteado” (cit. en Meléndez 86).
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Pero como esta, hubo muchas otras historias de cautivas, rea-

<

les o imaginadas, que segun Medina Vidal fueron “consecuencia
emotiva de esa lucha entre conquistadores y conquistados” (4). En
su estudio titulado E/ #dpico de “I.a Cauntiva” en la literatura rioplatense,
Medina Vidal sefala que “esta presencia de LLucia Miranda se inte-
gr6 en un fondo comun legendario, que alimento la imaginacion de
nuestros romanticos. A veces venfan sus figuras de las viejas créni-
cas, otras de la tradicion oral, otras de pequefios dramas o narracio-
nes” (6). En todas ellas esta perfectamente delineado el irreductible
antagonismo de las razas en pugna, su incompatibilidad cultural, la
violencia de su encuentro, marcas que se conservarian hasta el siglo
XIX, en el que el romanticismo llegé al cono sur representado en la
llamada generaciéon del 37, que retomaria este topico para integrarlo
en el modelo basado en la oposicion civilizacion-barbarie que defi-
ni6 su busqueda estética y su ideologfa politica.

Las tesis sobre el indio que prevalecieron en la generaciéon ro-
mantica argentina eran mas cercanas a las estadounidenses que a
las del resto de Hispanoamérica, como la experiencia histérica en
los margenes del Plata habia sido también mads similar a la del pais
anglosajon.® Esto se reflejé en una literatura antitética a la cortiente
indianista que se desarrollé en otros paises. Los textos fundamenta-
les de las diversas etapas del romanticismo argentino reprodujeron
y reforzaron los mismos esquemas. Desde el poema de La Cautiva,
de Echeverria, hasta el Martin Fierro, de Hernandez, pasando por el
Santos 1'ega de Hilario Ascasubi, se nos muestra a un indio salvaje,
pendenciero, dado a las orgfas y al alcohol; un ladrén y asesino

¢ Como nota Verdesio, en buena patte del tertitotio atrgentino, como en Uru-
guay, “la colonizacién estuvo basada en estrategias que son tipicas de lo que
algunos investigadores han llamado settler colonialism o colonialismo de colonos
o pioneros . . . un tipo de colonialismo que no se basa en la obtencién de una
plusvalia importante a partir de la explotacion del trabajo esclavo o semiesclavo
de vastas masas de indigenas (tipo de explotacion que predominé en areas de
temprana colonizacién, en los Andes y Mesoameérica), sino en el desplazamiento
o en el exterminio (si el desplazamiento falla) de los habitantes nativos del terri-
torio” (90).
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sanguinario que representaba un peligro constante para las pobla-
ciones y una amenaza por erradicar; en suma, una figura que no
tiene nada que ver con el indio idealizado y heroico de la corriente
indianista. Este ultimo tiene uno de sus principales precursores e
influencias en e Arancana de Excilla. Domingo Faustino Sarmien-
to se burla de estos tempranos modelos:

Los araucanos eran mas indomitos, lo que quiere decir, ani-
males mas reacios, menos aptos para la civilizacion, y resis-
tieron ferozmente, porque feroces eran, la conquista y asimi-
lacién europeas. Desgraciadamente, los literatos de entonces
eran mas poéticos que los de ahora, y a trueque de hacer un
poema épico, Ercilla hizo del cacique Caupolican un Aga-
menon, de Lautaro un Ajax, de Rengo un Aquiles . . . para
nosotros Colocolo, Lautaro y Caupolican, no obstante los ro-
pajes nobles y civilizados de que los revistiera Ercilla, no son
mas que unos indios asquerosos, a quienes habriamos hecho
colgar ahora, si reapareciesen en una guerra de los araucanos
contra Chile, que nada tiene que ver con esa canalla (cit. en
Sacoto 40)

Persiste en esta generacion la idea de la inferioridad del llamado
“indio” y su supuesto salvajismo inherente, su incapacidad para in-
corporarse a los nuevos modelos de nacion. Estas preconcepciones
y estereotipos son reproducidos y reforzados en gran parte de la
obra ensayistica y ficcional de este periodo.

El indianismo uruguayo y Tabaré

A pesar de que normalmente se clasifica como la tltima obra del
indianismo hispanoamericano’ (se publicé en 1888, un afio antes

7 Robert Bazin la consideré el canto del cisne de Zorrilla de San Martin y del
indianismo americano.
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de la aparicion de Aves sin nido de Clorinda Matto de Turner, que
se dice marca el paso hacia una literatura indigenista, de denuncia
social sobre las condiciones de explotacion sistematica que pade-
cen los pueblos indigenas), Tabaré no responde del todo a los pa-
rametros de este movimiento donde el elemento indigena, aunque
exoético y europeizado, constituye el elemento central a partir del
cual se interpreta el universo de la obra y es, por tanto, juzgado
favorablemente en relacion con el conquistador espafiol. En el caso
del poema de Zorrilla de San Martin, pesaron en tal manera el pa-
radigma de oposicion binaria civilizacién-barbarie y el sentimiento
hispanéfilo, que lo que se proyectaba como una epopeya en home-
naje a una desaparecida raza heroica termina siendo una apologia
del exterminio.

Mas cerca del indianismo literario que se practico en otras re-
giones estan la novela Abayubd (1873), de Florencio Escardo, las
obras liricas de Adolfo Berro y Melchor Pacheco y Obes, y la obra
dramatica de Pedro Bermudez. Los indianistas uruguayos no con-
taban, entonces, como sus contrapartes de otras zonas,® con una
amplia variedad de fuentes de donde nutrir una literatura indianista
robusta en su pafs, lo que explica que esta haya consistido nada mas
que de alguna que otra aislada obra narrativa, dramatica y lirica.

Estas obras, aunque escasas, reflejan la simpatia hacia el indige-
na que caracterizo a la llamada literatura indianista. El romance de
Adolfo Berro “Yandubayt y Liropeya” * (1840) muestra una pareja

¥ Zonas como la mesoamericana, la andina o la catibefia, cuyas experiencias
de conquista fueron profusamente documentadas.

? Bl episodio heroico de los amores de Yandubayt y Lirompeya, apatece pot
primera vez narrado a finales del siglo XVI por el arcediano Martin del Barco
Centenera en su cronica versificada La Argentina y conquista del Rio de la Plata, una
de las escasas fuentes en que abrevo casi toda la obra indianista rioplatense. Esto
sugiere Zum Felde al referirse al carcter inventivo de Tabaré: “Cierto es que la
carencia misma de tradicion épica, en lo que se refiere a ese perfodo de la historia
uruguaya, obligaba al poeta a inventar su personaje y su argumento. Del pasado
indigena y de las luchas del aborigen con el conquistador, ninguna leyenda que-
daba en la tradicion popular ni en las paginas de los cronistas que no fuese de
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ejemplar de indigenas cuyo valor y heroismo contrastan con la baje-
za y la cobardia del soldado espafol, a quien el poeta se refiere como
“el sangriento Carvallo”. El conquistador mata a traicion al “cacique
preclaro”; una vez que éste lo ha liberado (a peticién de Liropeya)
después de someterlo en lucha cuerpo a cuerpo. Este retrato de Car-
vallo es por cierto mucho mas critico que el de la fuente original (de
Centenera), que en ningun momento destaca la cobardia del acto
de traicion y, por el contrario, muestra una profunda empatia hacia
el soldado, quien recibe toda la compasion de la voz lirica, que ade-
mas lo justifica y demanda también la simpatia del lector:

Lo que el triste mancebo sentirfa

contemple cada cual de amor herido.

Estaba muy suspenso qué hatfa,

y cien veces matarse alli ha querido (canto XII).

La pieza dramatica de Bermudez, titulada E/ Charriia, sigue tam-
bién la tonica indianista de Berro al poner la leyenda de Liropeya
(Lirompeya) en el contexto de la lucha patridtica del charria ante
el invasor espafol. Los indigenas, como ejemplo civico, estan en
primer plano y la obra tiene un marcado sentido antiespafiol. Como
apunta Fabio Wasserman, as{ haya sido por cuestiones partidistas,
“Bermudez se propuso desarticular las representaciones negativas
sobre los charruas, reivindicando su modo de existencia” (128)."

Tabaré, en cambio, como ya hemos esbozado, sigue un cami-
no muy distinto al de sus antecesores uruguayos. No se le puede

caracter puramente militar, exceptuando el episodio de Liropeya, que narra el
Arcediano Barco Centenera en su pesado cronicon en verso, y que ya habia dado
tema al breve ensayo poematico de Adolfo Berro, en 1838 (xv).

10 “Tomando distancia de los estereotipos cortientes, Bermudez propone una
estilizacion de los charrdas a quienes dota de una fisonomia atractiva y les atribu-
ye costumbres y habitos dignos de encomio como su propension a la igualdad,
valentfa, lealtad, sentido de la independencia. Ademds muestra que se regfan por
leyes, procurando desmentir asi a quienes los imaginan sumidos en la barbarie”
(Wasserman 120).
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catalogar como una obra plenamente indianista, aunque tenga cier-
tos rasgos de esta estética, puesto que sigue al mismo tiempo la
logica de la ideologia antiindianista, que ya hemos descrito. A la
hora de armar el cuadro de estimaciones y denigraciones, en el caso
de Zorrilla de San Martin la balanza se inclina notoriamente hacia
el lado contrario que la de sus compatriotas Berro o Bermudez; sus
indios se parecen sospechosamente a los de Echeverria, Ascasubi
y Hernandez. Fuera de Tabaré (un alma espanola atrapada en un
cuerpo de indio) los demas charraas en el poema tienen un com-
portamiento acorde al modelo del romanticismo argentino. Gene-
ralmente aparecen en masa salvaje y animalizada:

Las tribus embriagadas
aullaban a lo lejos. . . (607-08)"

y aun cuando se individualiza un personaje, resaltan los rasgos
ya mencionados:

Tras la salvaje orgia
vendra el cacique ebrio;
vendra a buscar a su cautiva blanca . . . (611-13).

El pueblo charraa se presenta desprovisto de rasgos de huma-
nidad.” El poeta traza constantemente paralelismos entre el indio
y la fauna salvaje:

Cruza el salvaje errante
la soledad de la llanura inmensa,

' Los numeros entre paréntesis corresponden al numero de verso o del ran-
go de versos correspondientes en la edicion de 1984 a cargo de Antonio Seluja.

'2 Esta asimilacion entre los charruas y las fieras ya ha sido notada por Annie
Houot. Para la investigadora francesa: “El Charrda serfa de alguna manera el re-
presentante de una sub-humanidad, de ahi la expresion compuesta, hombre-cha-
rria que definirfa un tipo humano no totalmente realizado”. La autora enfatiza
ademas que “en todas esas imagenes el comparante animal es siempre portador
de valores negativos” (273).
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y el amarillo tigre, como ¢él hosco
como ¢l fiero y desnudo, la atraviesa (245-48).

A lo largo del poema, la voz poética va semantizando la anima-
lidad del charrta, para reforzar la dicotomia que sostiene toda la
obra: indio-salvajismo contra espanol-civilizaciéon. En la segunda
seccion del canto primero del libro segundo, después de describir
las edificaciones del poblado espafol, agrega connotaciones anima-
lescas a la habitacién del indio:

En una tierra, madriguera hermosa
del indio mas bizarro

de los que aullaron y aguzaron flechas
en el salvaje mundo americano.

El indio aulla (773), ruge (779), brama (3469), jadea (3092),
emite alaridos, feroces y rabiosos (785), ademas, se expresa “con
ronca griterfa” (3464), mientras que todos los actos de habla son
reservados al espafiol. Dentro de esta animalizacion para denotar lo
salvaje, la comparaciéon mas abundante es la del indio con el tigre,
que se convirtié en topico en el romanticismo rioplatense. Esta en
Ascasubi al describir el malén, en el canto XIII de su Santos Vega:

y asi fuerzan y degtellan

nifios, ancianos y mozos;

pues como tigres rabiosos

en ferocidad descuellan;

en La cantiva de Echeverria:

Y tu vida, mas preciosa

que la luz del sol hermosa,

sacar de las fieras manos

de estos tigres inhumanos (canto 3).

y esta también en el Martin Fierro, s6lo por mencionar tres ejem-
plos correspondientes a obras fundamentales de dicho periodo:

Se debe ser precavido
cuando el indio se agazape:
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en esa postura el tape

vale por cuatro o por cinco:
como el tigre es para el brinco
y facil que a uno lo atrape (IX).

Resulta significativo el cambio de paradigma respecto a las obras
indianistas que se producian en otras regiones, donde la vision era
la contraria: eran los espafioles los “barbaros”, los “tigres”, que des-
trufan una avanzada civilizacién. Tenemos un ejemplo en Guatinoc
(1827), del colombiano José Fernandez Madrid, quien repite el simil
del tigre con la machacona insistencia de los romanticos argentinos,
aunque invirtiendo la ecuacion:

Ven, pues a libertarnos con la muerte

del suplicio horroroso que nos causa

el escucharte, tigre carnicero.

iS4, tigres! (Hijo mio, esposa caral

¢Doénde estais?, ¢donde estais? jAcaso, dioses,
ahora se hallaran entre las garras

de los tigres! (cit. en Meléndez 74).

Pero si por un lado, Zorrilla de San Martin sigue el camino
opuesto de sus predecesores, los indianistas uruguayos, pot el otro
tampoco se ajusta del todo al modelo de los romanticos argenti-
nos, cuyo pensamiento gira, segun Antonio Sacoto, alrededor de
dos centros: 1) un odio profundo hacia Espafia; y 2) la erradica-
cion del elemento indigena para sustituirlo con emigrantes euro-
peos (34). Aunque comparte el fervor patriético y nacionalista de
estos, la obra de Zorrilla de San Martin estd fundamentada en una
cosmovision hispanéfila y catdlica. Estos dos elementos proveen
el andamiaje que estructura la logica de casi toda su obra. Tabare,
como dice Anderson Imbert, es un poema “concebido teolégica-
mente” (19).

Esa concepcion teoldgica se trasluce incluso en la idea particu-
lar que tiene Zorrilla de San Martin respecto a lo que es una epope-
ya, la cual aparece expresada en el glosario de Tabareé:
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iLa epopeyal Oigo clamar al tratadista de retérica y poética.
iLa epopeya, con un salvaje obscuro por protagonista, y con
un caserfo y una selva por teatro!l {La epopeya en verso aso-
nado, y sin octavas reales! . . . ¢Y lo maravilloso?, se me dice.
Precisamente, lo maravilloso en la epopeya es la desaparicion
de la voluntad humana como agente de la accion, a fin de que
esta sea movida por una fuerza superior. Y cuando la criatu-
ra desaparece, no hay término medio: tiene que aparecer el
Creador. La encarnacién de sus leyes misteriosas en los seres
humanos se llama creacion épica (324).

Es bajo este registro que debe leerse Tubaré para comprender
su armazén conceptual. Todo forma parte de un plan divino, in-
comprensible para los hombres, que no alcanzan a entender el mis-
terio de la caida de la raza charria, pero que el poeta intuye se da
en funcién a alguna nebulosa rebelién de tintes miltonianos ante
el creador:

Nacida para el bien, el mal la rinde;
Destinada a la paz, vive en la guerra. ..
Hojas perdidas de su tronco enfermo,

El remolino las arrastra enfermas (277-80)

En este orden divino, Espafa aparece como el instrumento es-
cogido por Dios, con base en sus méritos, para llevar salvacion al
continente virgen, en una atmosfera de lucha apocaliptica:

Solo Espafia ¢quién mas? solo ella pudo,
Con pasmo temerario.

Luchar con lo fatal desconocido;
Despertar el abismo y provocatlo;
Llegarse a herir el lomo del desierto
Dormido en el regazo

De la infinita soledad su madre,

Y en ¢l cavar el pabellon cristiano,

Y resistir la convulsion suprema

Del monstruo aquél al revolverse airado,
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Sin que el pavor le acongojara el alma,
Ni el resistir le desarmara el brazo (815-25).

St en el indianismo se idealiza la figura del indio, despojandola
de todos sus posibles defectos para revestirla de perfeccion y vir-
tud, en Tabaré, por el contrario, Zorrilla de San Martin transfiere ese
elemento de idealizaciéon a Espafa y su mision en América:

Espafia va, la cruz de su bandera,

Su incomparable hidalgo;

La noble raza madre, en cuyo pecho

Si un mundo se estrelld, se hizo pedazos (803-00).

Esta revalorizacion de Espafia y lo espafiol responde a una reac-
cién que por las tltimas décadas del siglo XIX algunos escritores —el
ecuatoriano Juan Montalvo y el mexicano Ireneo Paz, entre otros—
opusieron ante la corriente de antiespafolismo que habia predomi-
nado en la literatura de las seis primeras décadas, mas acendrado
entre los intelectuales del romanticismo argentino, pero que tam-
bién habia prevalecido en la temprana obra indianista, influida por
las obras de Marmontel y de Voltaire.”” Si antes los conquistadores
aparecian como ambiciosos, crueles y codiciosos, y Eligio Ancona,
en su Martires del Andbuac, hacia a Cortés confesar: “Los espafioles
padecemos una enfermedad del corazén que solo se cura con ese
metal” (cit. en Meléndez 96); en Tabaré, por el contrario, Zorrilla
construye un capitan Don Gonzalo de Orgaz que funciona como
un modelo de virtud e hidalguia: “Era noble y valiente, noble y bue-
no, / Bueno y celoso de su estirpe hidalga” (1097-98).

No se trata ya de obra de invasores, sino de elegidos del misterio
para llevar a cabo algin noble fin, quizas llevar la civilizacion a las
tierras salvajes:

'3 Hstos censuraban la conquista y atribufan al fanatismo teligioso de los in-
vasores las crueldades cometidas, como parte de la leyenda negra contra Espafia,
que se sitda en el contexto de la lucha ideolégica de las potencias colonialistas
europeas por la prevalencia en el nuevo continente.
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¢Qué impulso los condujo

A la salvaje tierra americana?

iQuién sabel Acaso el mismo misterioso

Que une las notas que en el aire vagan . . . (1119-22).

El adjetivo salvaje es repetido hasta la extenuacion, siempre en
referencia al “indio” o al suelo americano, a pesar de que en las dl-
timas ediciones el autor usé palabras sustitutas para aliviar un poco
al texto de la excesiva repeticion del vocablo. El poeta se encarga de
dejar bien claros los opuestos que operan tras el binomio civiliza-
ci6én / barbarie que estructura la obra. Queda claro que de los dos
salvajes elementos: indio y suelo, el primero no responde a la obra
redentora. No queda, por lo tanto, otro remedio que su exterminio
fisico para proceder a su exaltacion al plano de leyenda patria. Los
charriaas terminan asi como ingrediente de civismo nacional, como
apropiacion mitica fundamental del caracter uruguayo, definido por
la “garra charria”.

Tabaré nos presenta el caso de un héroe nacional creado a través
de la literatura, como elemento integral en el proceso de construc-
cion del discurso nacionalista y del concepto de nacién, que desde
finales del siglo XVIII y a lo largo del XIX se convirtié en la norma
internacional de organizacion politica. Esta entidad requerfa de un
repositorio que orientara la ilusién de comunidad legitimada por
un pasado comun, con sus héroes y simbolos. Como afirma Maria
Inés de Torres, “la tarea de edificar un estado significa tanto erigir
un sistema institucional, politico y econémico, como acufiar un sis-
tema verbo-simbolico que lo legitime” (118).

Zorrilla de San Martin ya habia prestado su pluma a la forja de
la joven nacién en poemas como La leyenda patria (1879), que se
ley6 en la inauguraciéon del monumento a la declaratoria de la in-
dependencia en Florida, y después del Tabaré consagraria sus dotes
literarias y oratorias a esta tarea —lo que le ha ganado el epiteto de
“poeta de la patria”—, con conferencias como Descubrimiento y con-
quista del Rio de la Plata (1892), en ocasion al cuarto centenario del
descubrimiento de América, y obras como La Epopeya de Artigas:
Historia de los tiempos heroicos del Urngnay (1910). Pero este servicio a
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la construccion de la patria y sus héroes nacionales fue siempre de
la mano con su servicio fervoroso a la iglesia catdlica y a la difusion
de sus idearios,'* en una etapa caracterizada por un clima anticlerical
que de Europa se esparcié a Hispanoamérica entre una importante
faccion de los liberales, y que en el Uruguay constituyo, a lo largo de
la segunda mitad del siglo XIX, uno de los polos en el debate sobre
cual debia ser la participacion de la iglesia catélica en la vida publica,
cudl su relacion con el Estado y cual el limite de sus atribuciones.
El debate se extendi6 hasta la vuelta del siglo XX, como se apre-
cia en la polémica entre José Enrique Rodé y Pedro Diaz en torno
a unos crucifijos que fueron retirados de los hospitales publicos
(acto que el autor de Arie/ calificdé como jacobinista), polémica cu-
yos pormenores recogen Pablo Da Silveira y Susana Monreal en su
libro Liberalismo y jacobinismo en el Urugnay batllista: la polémica entre José
Enrigue Rods y Pedro Diaz. Estas discusiones y argumentaciones se
ventilaban en los principales diatios, catdlicos unos, como E/ bien
priblico, fundado por Zorrilla de San Martin, o de corte liberal otros,
como La Antorcha, El Dia y El Libre Pensamiento, entre muchos
otros. Razon o fe (1900), de Mariano B. Berro, constituye un impor-
tante testimonio del combate al clericalismo, al compilar articulos
publicados en E/ “Ieléfono” de Mercedes a 1o largo de la dltima década
del siglo XIX. Por su parte, Zorrilla de San Martin se aline6 con la
Comisién de Senioras Catdlicas (las “cruciferas”, para los liberales)
y con su amigo y excondiscipulo, el arzobispo Mariano Soler, en
todas las cruzadas para apoyar la injerencia de la Iglesia Catdlica
en las diversas esferas de la vida publica y otras causas. En algin
momento incluso el papa Leén XIII le otorgd la Espuela de Oro
de San Silvestre, “por su profundo sentido catdlico” (Calderon 96).
El celo y devociéon por la fe catdlica aparece como principio
estructurante en Tabaré, en la figura de Magdalena, al principio, y en

' “Zotrilla llega al pais en un momento polémico desde el punto de vista
filosofico-religioso, y se coloca en la defensa militante del catolicismo, ya sea
como orador, poeta o periodista . . . Funda junto con Francisco Bauza el ‘Club
Catdlico’, donde el catolicismo dogmatico de posicién ortodoxa se opone en el
Ateneo al deismo influido por las corrientes liberales” (Torres 119).
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la del Padre Esteban, al final. El poema termina con “la oracién del
monje por los muertos” (4738), en una imagen plastica que hace
pensar en un grupo escultérico representando el motivo de “La
piedad”. Magdalena, por su parte, fiel al modelo de las cautivas que
tienen su prototipo en Lucia Miranda, es presentada con atributos
de santidad. Se presenta siempre en actitud contemplativa:

Siempre mirar al cielo [la vieron los charrias|
y mas alla... miraba lo invisible,
con los ojos azules y serenos (456-58)

Al cacique que esta a su lado “lo domina el misterio” (460), y
ella emite un blanco reflejo “de que se forma el nimbo de los mar-
tires” (465). De sus labios el desierto en soledad escucha las plega-
rias y los cantos cristianos impregnados: “de inocencia y misterio, /
que acaso aquella tierra escuché un dia” (500-01), que sugieren una
nueva referencia a un antiguo estado de gracia y a una subsecuente
“cafda” del mundo americano. Todo esto refuerza la concepcion
teologica que explica el fondo de la obra, la caida explica la actitud
de los indios, quienes vagan errantes y perdidos, animalizados, por
las extensas soledades, y quienes proveen el necesario contraste a
la virtud y la piedad cristiana de los espanoles. El canto cinco des-
cribe el bautismo que recibe Tabaré de manos de su madre, en ese
momento depositaria de la gracia redentora. “Es la hermosa mujer
del Evangelio” (634), dice la voz poética, que describe en todo el
canto la espiritualidad y el misterio del acto. En el siguiente canto
(sexto) aparece ya el nifio que hereda el fervor religioso de la madre,
siempre rezando y hablando de la cruz, de angeles y de “la virgen
invisible / que me ensefas a amar...” (579). Estas escenas piadosas
se alternan y contrastan con las del indio degenerado del romanti-
cismo platense:

Las tribus embriagadas
aullaban a lo lejos;

el aire, con los roncos alaridos,
elaboraba quejas y lamentos.
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Tras la salvaje orgfa,

vendra el cacique ebrio;

vendra a buscar a su cautiva blanca,

que a su hijo escondera tras de los ceibos (607-14).

Son los mismos indios ebrios y orgiasticos del “festin” que tra-
z6 con mucho mas detalle Esteban Echeverria en La cauntiva. Es di-
ficil ver en Tabaré una tipica obra indianista cuando la participacion
de los indios esta siempre en un registro negativo. Lo mas elogioso
sobre ellos es la referencia a su caracter indomito, que por supuesto
va asociado a los rasgos de animalidad y salvajismo, bajo la idea
de Sarmiento que citamos antes en el sentido de “animales mas
reacios, menos aptos para la civilizacion y asimilacion europea”.
Hay un contraste marcado entre los rasgos del jefe espafol —un
modelo de caballerosidad y de virtud; un hombre familiar, piadoso,
intachable en su conducta— y los de los caciques indios (Caracé y
Yamandu): ebrios, crueles y degradados.”” Ya desde los parametros
que justifican su liderazgo recalcan la diferenciacion: son los mas
despiadados, los que tienen mas cicatrices, mas cabelleras de ene-
migos muertos en su toldo, mas mujeres. Es a partir de sus actos de
rapto y violacion (que queda solo en intento en el caso de Yaman-
du), que se complica y desarrolla la trama.

Entre el indianismo y el antiindianismo

¢En qué parte del espectro que va del indianismo al antiindianismo
se encuentra Tubaré? Parece, en principio, tener muchos de los in-
gredientes de una obra indianista: esta situado en tiempos lejanos,
en los inicios de la conquista, en los primeros encuentros entre las

5 La construccién de oposiciones excluyentes, la justificacién teoldgica del
exterminio y la mitificacién de la raza extinguida son estrategias para la funda-
cién de lo mitico-nacional a través del cual opera el proceso de legitimacion de
la ideologfa estatal, que Maria Inés de Torres describe a detalle en sLa nacin tiene
cara de mujer? (120-31).
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dos culturas;'® tiene por protagonista epénimo a un personaje in-
digena (Tabaré) y a la naturaleza americana; describe ceremonias y
costumbres de una etnia americana (los charrias).

En el otro extremo del espectro, a pesar de que nos hemos ce-
fiido a la definicién proporcionada por Concha Meléndez para la
literatura, vemos que el poema nacional de Uruguay y su contexto
también se adhieren a la definicién del concepto de “anti-indianism”
—que también toca el plano ideolégico— que para el ambito estadou-
nidense propone la académica Elizabeth Cook-Lynn:

First and foremost, it is the sentiment that results in unnatural
death to indians. Anti-Indianism is that which treats Indians
and their tribes as though they don’t exist . . . Second, An-
ti-Indianism is that which denigrates, demonizes, and insult
being Indian in America. The #bird trait of Anti-Indianism is
the use of historical event and experience to place the blame
on Indians for an unfortunate and dissatisfying history. And,
[finally, Anti-Indianism is that which exploits and distorts In-
dian cultures and beliefs (x).

Andrés LLamas explicaba de esta manera, en 1842, la escasez de
poesia de tematica indigena en Uruguay:

[E]ntre nosotros no existe esta poesia indigenista, porque no
somos un pueblo original ni primitivo. La espada de la con-
quista aniquilé a los antiguos sefiores de estos paises, o los
encerr6 en el desierto con sus habitos y recuerdos . . . un
abismo sin orillas separa a la raza indigena de la raza conquis-
tadora (citado en Seluja 18).

En las palabras de Lamas se hace referencia a esos dos tipos de
extincion a que se refiere el primer rasgo del antiindigenismo segun
lo define Cook-Lynn: la extincién en el plano de lo fisico y el borra-
miento ideolégico a que fueron sistematicamente sometidos los pue-

' Houot sitda la accion en las dltimas décadas del siglo XVI (264).
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blos indigenas, el cual es también una forma de aniquilacion. Fernan-
do Klein da cuenta de las campafias de exterminio contra los charrdas
que culminaron en el ignominioso episodio de Salsipuedes (8-10).

El segundo rasgo (denigracién y demonizaciéon del indio) ten-
dria que ver con la manera degradada en que se describe a los cha-
rraas en el poema y que ya se ha expuesto ampliamente a lo largo
del trabajo. Respecto al tercer rasgo (culpar a los indios de su pro-
pio exterminio), para Maria Inés de Torres, en Tabaré “el poeta, mas
que desentrafiar el por qué de la extincion de una raza, se presenta
con el poder para justificarla. Porque debajo del tono de lamento
elegfaco, hay una verdadera justificacion teoldgica de esta extin-
cion” (125).

El dltimo rasgo del antiindianismo (distorsionar la cultura y
creencias indigenas) esta ampliamente expuesto por Annie Houot.
Al contrastar la imagen literaria de los charrias, aportada por Zo-
rrilla de San Martin, con la imagen documental recogida en testimo-
nios de los contemporaneos de esta etnia a principios del XIX, la in-
vestigadora francesa no deja de reparar en el caracter dramatizante y
ficcional de la primera, poco apegada al referente de carne y hueso:
“De su vida social el autor nos da solamente tres aspectos y hemos
visto que los elementos descritos, si son testificados por otras tribus
amerindias, no corresponden a la realidad charraa” (280).

Entre esas falsas atribuciones, Houot sefiala creencias y ritos
funerarios que aportan gran dramatismo a la obra, pero que en rea-
lidad corresponden a otras tribus americanas (inspirados, sospecha
Houot, en los que relata Chateaubriand en su Vigje a América). Al
respecto comenta que “el resultado de esa escena es perfectamente
verosimil, mucho mas espectacular que la realidad charria que nos
describen los testigos™ (278).

Otro tanto se da cuando el poeta uruguayo intenta recrear la
cosmovision de los charrtas utilizando los giros lingtisticos del
guarani, lenguaje que no guarda ninguna relaciéon con el de los pri-
meros, o mediante el hecho de que el malén tenga lugar en la noche
y no al alba como era la costumbre. Los referentes historicos que-
dan siempre subordinados a los efectos dramaticos y estos llegan
a instalarse en la imaginacion nacional con visos de autenticidad.
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Houot muestra como incluso intelectuales como Zum Felde caen
en ese garlito de falsa “genuinidad” (280).

Respecto al canto VII en que Yamandu aparece huyendo en me-
dio de la noche, Houot apunta: “Esa huida solitaria de Yamandu
abandonando a sus compafieros en el combate, no puede de nin-
guna manera corresponder al comportamiento de un guerrero cha-
rria” y se pregunta: “¢Imaginacion o intencion, quiza inconsciente,
en difamar al hombre-charria?” (Houot 275).

Borramiento, denigracion, inculpacion, difamacion: todos los
rasgos del antiindianismo propuestos por Cook-Lynn son impu-
tables al poema nacional del Uruguay, y la pregunta de Houot nos
lleva a una reflexion sobre como se transfiere la ideologia a la obra
artistica. ¢Se trata de un proceso inconsciente o intencional? En su
propia interpretacion del poema, Houot aproxima una respuesta:

Para nosotros la muerte de Tabaré significa mas el simbolo
de la condena del mestizaje que el simbolo de la desaparicion
de la raza charrda. En la Epopeya de Artigas, Zorrilla de San
Martin afirma que las razas puras dominan y que la ley de la
evolucién ocasiona la desaparicion de los “hibridos”. Este
comentario nos invita a pensar que inconscientemente el au-
tor ya habia emitido esta opinion en Tabaré . . . La muerte del
mestizo Tabaré prueba que no hay salvacion para el mestiza-
je. Es afirmar indirectamente que el Uruguay y la region de la
Plata que “nacieron de la sonrisa de Dios” estaban destinados
para una raza pura, el Espafiol (283-84).

Tabaré, dice Verdesio, constituye el broche de oro a la narrativa
de la extincién de los charraas, contribuyendo a que Uruguay se
piense a si mismo como “pafs sin indios” y a que predomine la
imagen de “una sociedad conformada por gran numero de ciuda-
danos de ascendencia europea, con valores occidentales y vocacion
cosmopolita” (88).

Marfa Inés de Torres, por su parte, se pregunta:

¢como construir una identidad sin un otro? . . . lo cierto es
que desde su nacimiento hasta la modernizacién . . . las repu-
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blicas nacientes pudieron, por voz de su sector letrado, erigir
un discurso en el que se plasmaban sus fantasias de ser un
unico sujeto blanco, masculino, europeo, culto. Por eso es
que el discurso hegemonico que el sector letrado latinoameri-
cano elabora es el de un sujeto central blanco, masculino, eu-
ropeo, culto, aunque sus productores no fueran enteramente
ninguna de estas cosas (70).

Conclusiones

El poema Tabaré, de Zorrilla de San Martin, considerado por algu-
nos criticos una de las dltimas y mas importantes obras del india-
nismo hispanoamericano,'” presenta en su constitucioén una légica y
un desarrollo que nos obligan, al menos, a matizar la pertinencia de
esta categorizacion. Hibrido y complejo como su personaje eponi-
mo, Tabaré ostenta un alma hispanoéfila y antiindianista disimulada
detras de su apariencia indianista.

Heredero en parte de una tradicion distinta a la de las zonas
donde floreci6 el indianismo, de una tradicién edificada sobre sus
propios mitos etnocéntricos en los que el indio aparecfa como
factor de desastre, como oscura figura belicosa y ajena a toda po-
sibilidad de civilizacién, y como freno del tan ansiado progreso
occidental, es heredero también, por otra parte, de una literatura
fundacional que buscaba constituir un repositorio de simbolos e
imagenes patrios que consolidaran la idea de nacién, de identidad
cultural, de genealogfa rastreable a un pasado lejano bien enraizado
en tierras americanas como parte de una estrategia de legitimacion.
Esta obra resulté en la paradoja de lo que podriamos denominar, si
se nos permite el oximoron, una obra de indianismo antiindianista,

" Thomas O. Bente la considera junto con Cumanda “cumbres del india-
nismo romantico hispoanoamericano”. Julio Rodriguez-Luis la cita, junto con
Cumanda y Enriquillo, como ejemplo de una tradicién indianista estrechamente
ligada con la bisqueda romantica de lo autéctono americano, que demuestra la
importancia del indio como objeto cultural (8).
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que quiso armonizar la apologfa del exterminio con la glorificacién
de la “garra” ancestral del pueblo sometido. Dicha “garra” combi-
nada con la revalorizacion del legado hispanico y el abrazo a la por
entonces tan vilipendiada fe catdlica, conformarian los ingredientes
aptos a una renovada identidad civica forjada a la medida de la pa-
tria en ciernes.
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